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Ein Allosaurus wird im Nturkundemuseum in Berlin zur Schau gestellt. (Bild: AP)

Die Kunst des Sammelns

Eine ungewdhnliche Reise durch das Berliner Museum fiir
Naturkunde

Von Bettina Mittelstra3

Das Symposium iiber das Sammeln im Berliner Museum fiir Naturkunde im vergangenen
November war der Auftakt zu einer ungewohnlichen Reise in die Hinterzimmer des
Museums, zu der die Besucher jetzt eingeladen werden. In einem kiinstlerischen Parcours
zeigt das Naturkundemuseum Sammlungs- und Forschungsobjekte, die bisher ein
Schattendasein fristeten.

Sie stehen staunend im prachtigen Saal unter dem gréBten ausgestellten Dinosaurierskelett der Welt,
einem Brachiosaurus. Einen Raum neben der Urzeit offnet sich die Erde nach innen. Multimedial
aufbereitet zeigt der Planet seine Spalten, sein heiBes Potential. Und noch einen Schritt weiter, im
historischen Treppenhaus: der Blick in den Orbit, die Sterne. Alles, was sie wissen wollen, wird den
Besuchern im Museum fiir Naturkunde in Berlin erklért - aber ist das wirklich alles, was ‘es hier zu
sehen gibt? Oliver Colemann, Kustos am Museum fiir Naturkunde in Berlin:

"Wir haben ja diese riesigen Sammliungen hier im Museum fiir Naturkunde, insgesamt 30 Millionen
Sammlungsobjekte. Und die sind normalerweise véllig verborgen und isoliert von den Besuchern des
Museums. Unsere Besucher wissen Uberhaupt nicht, dass wir diese riesigen Sammlungen haben,
wenn sie unten unter dem Saurier stehen, und da haben wir ein sehr groBes Interesse daran, diese
Sammlungen populdr zu machen.”.

Anke Jentsch, Juniorprofessorin am Helmholtzzentrum fiir Umweiltforschung in Leipzig und der
Universitat Bayreuth:

"Ein GroBteil der Menschen denkt: die Museen sind fiir die Offentlichkeit geschaffen. Das ist das, was
man heutzutage sieht, besucht, und wo die Faszination stattfindet. Aber der urspringliche Auftrag
dieser Sammlungen war der, Forschungssammlung zu sein.” '

30 Millionen Sammlungsstiicke allein im Berliner Museum fiir Naturkunde. Das Haus gehdrt zu den

groBten Naturkundemuseen weltweit. Steine, Pflanzen, Tiere - alles, was die Natur hergibt, wurde im ‘

Laufe von Jahrhunderten aus der ganzen Welt zusammengetragen.

Was treibt uns im Innersten an, Grashalm fir Grashalm zu sammeln, nebeneinander zu legen und zu
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vergleichen? - mit solchen Fragen nédherten sich Ende letzten Jahres Wissenschaftler der Berliner
Forschungssammiung. Sie tagten in den Rdumen des Museums, um fir die Offentlichkeit eine
besondere Reise in die Hinterzimmer des Museums vorzubreiten. Woher also kommt der Drang, die
Dinge in Schubladen zu packen, zu ordnen, zu benennen, Kategorien zu bilden und nach welchen
Regeln bilden wir sie? Psychologin Claudia Friedrich von der Universitdt Hamburg:

"Die Kognitionswissenschaft hat sich irgendwie nicht auf eine Regel festlegen kénnen, wie wir jetzt
Gegebenheiten in der realen Welt denn wirklich in solche Kategorien umsetzen, wir wissen nur, wir
tun es. Und wir tun es sehr schnell, und solche Kategorien bestimmen unsere Wahrnehmung und
unser Denken und unser Gedéchtnis, also sozusagen alles, was uns so kognitiv ausmacht und
wahrscheinlich deshalb, damit wir diese Welt vorhersagen kénnen, und das war mal evolutiondr von
groBem Vorteil."

Schlechtes von Gutem trennen, brauchbare von unbrauchbarer Nahrung unterscheiden, Geféhrliches
und Ungeféhrliches durchschauen - Kategorien im Gehirn bilden zu kénnen, um zu Uberleben ist das
eine. Die Anwendung dieser Fahigkeit beim Menschen aber geht weiter:

"Es bestimmt natdrlich unsere Kulturpraxis, weil wir mit diesem Apparat unsere Kultur bilden, we/I wir
mit diesen kognitiven Apparaten alle zusammen wirken und das wahrscheinlich eine der
Eigenschaften ist, die wir mitbringen in diese kulturelle Welt: Kategorien zu bilden.”

Millionen Ergebnisse dieser Kulturleistung befinden sich in den schier endlosen Géngen, Salen und
Hinterzimmern aller Naturkundemuseen. In alten Vitrinen mit triiben Glasscheiben und quietschenden
Scharnieren dicht an dicht ausgestopfte Tiere. Auf langen Regalreihen 280.000 groBe und kleine mit
gelblicher Flissigkeit gefiillte Gldser mit konservierten Praparaten. Schublade an Schublade sortierte
Mineralien, bis zu 4,5 Milliarden Jahre alte Meteoriten und sorgféltig angeordnete, gepresste Pflanzen.
Die Wissenschaftshistorikerin Professor Karin Nickelsen von der Universitat Bern:

"Es gab immer Leute, die unglaublich gesammelt haben. Das ist Teil des Programms der
Naturgeschichte, das wirklich bis in die Antike zuriickreicht. Die Funktion der Sammlungen in dem,
was man wissenschaftlich tat, hat sich sehr geéndert, natirlich. Auch die Art der Sammlungen hat
sich gedndert, die Art der Ausstellungen und Sammliungsvorfihrung hat sich gedndert. Natirlich, seit
wir ein Konzept haben, dass Arten sich wandeln, sich ineinander wandeln, ist der Zweck einer solchen
Sammlung und auch der Zweck der Naturgeschichte ein ganz anderer geworden, seit eben Darwins
Programm der Evolution."”

Die bis heute glltige Anleitung, wie diese Natur zu ordnen, zu klassifizieren ist, stammt schlieBlich
aus dem 18. Jahrhundert von dem schwedischen Naturforscher Carl von Linné.

"Als Linné kam, war es eine groBe Innovation zunédchst einmal festzuhalten, dass Arten stabil sind.
Vorher gab es ein Verstédndnis davon, dass Arten sich ineinander wandeln. Man hat gesehen: Im
Fleisch entstehen Wirmer. Aus den Wiirmern werden Fliegen. Arten sind nicht konstant. Arten sind
etwas, was sich wandelt, was aus Gottes Wille mal so ist und mal so Und Linnés groBer Durchbruch
war zu sagen: Nein, Arten sind stabil. Arten bringen immer wieder dasselbe hervor, es gibt Zyklen.
Das gehért alles zu einer Art. Sie ist unwandelbar.”

Und was unwandelbar ist, kann mit einem festen Schema erfasst werden. Auf Linné gehen die
systematischen Artnamen, die Benennungen und Bestimmungen der Arten zuriick, wie sie bis heute
von so genannten Taxonomen zugeordnet werden. Oliver Coleman:

"Ja, die Taxonomie ist die Kunst der Beschreibung und der korrekten Klassifikation von Lebewesen.
Also die Betonung liegt auf Kunst. Offensichtlich kann es nicht jeder. Man braucht ein besonderes
Talent, um Taxonom zu sein, man braucht ein besonderes Gedéchtnis, um sich diese vielen kleinen
Unterschiede merken zu kénnen und nutzen zu kénnen, um Tierarten zu unterscheiden.”

Coleman ist ein Spezialist und sein Arbeitsplatz ist hinter den Kulissen der spektakuldren Ausstellung
in jener Welt aus Glasern und Schubladen.

”
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"Manchmal mache ich einen Witz, um die Leute da so ein bisschen hopp zu nehmen. Und wenn ich
gefragt werde, was mein Wissenschaftsgebiet ist, dann sage ich: Ich arbeite in der Krebsforschung
und ernte dann immer tiefe Anerkennung, bevor ich dann das Rétsel auflése und den Leuten erklére,
dass ich tatsdchlich (ber Krebse arbeite und keine Tumoren heile."

Oliver Coleman kennt stattdessen 8000 Flohkrebsarten. Seine Kollegen dhnlich viele Spinnen-, Kéfer-
oder Seepockenarten. '

"“Dieses ganze Wissen um die Arten das ist ja so was wie eine groBe Bibliothek. Also unsere
Sammlungen sind ja auch eine groBe Bibliothek und wir Systematiker im Museum, wir sind die
Bibliothekare. Und ohne unsere Arbeit kann man im Grunde genommen mit dieser groBen Bibliothek
des Lebendigen gar nichts anfangen. Ahnlich wie in einer ungeordneten Bibliothek ist man als Nutzer
der Bibliothek ja véllig verwirrt, wenn es dort keine Ordnung gibt. Und dann lohnt es sich (berhaupt
nicht, nach Informationen zu suchen, oder die Information (iberhaupt zu lesen."

Und zurzeit hdufen sich die Anfragen anderer Wissenschaftler an die Experten im
Naturkundemuseum. Unter den Schlagworten Global Change und Biodiversitat sind Untersuchungen
zur Artenvielfalt und vor allem dem Artensterben hochaktuell. Anke Jentsch:

"Momentan erfdhrt die Sammlung und die Biodiversitdt ein ganz groBes Aufleben. Es haben sich ganz
renommierte Autoren in den hochrangisgsten Fachzeitschriften, beispielsweise in "Science" auch dazu
geduBert, dass wir einen globalen Rat der Biodiversitat brauchen, so &hnlich wie das
‘Intergovernemental Penal of Climate Change'. Ich denke, die Haltung, die Einsicht ist da, was noch
fehlt, sind die Strukturen, auch die monitdren Strukturen, die Globalisierung in dieser Hinsicht, um
die Méglichkeiten zu schaffen, diese Sammlungen zu erhalten und nutzbar zu machen.”

Karin Nickelsen:

"Es gibt ja schon diese erstaunliche Diskrepanz, dass eben das Ausstellungsgeldnde mit sehr viel
Aufwand und Miihe und Geld neu gestaltet wurde und auch wirklich sehr attraktiv gestaltet wurde.
Das ist das, was das Publikum sieht. Und die groBen Sammlungsrdume, worin das Kapital fir die
Zukunft liegt und fur die Wissenschaft, einfach in einem desolaten Zustand sind."

Fir Biologen liegt das Kapital naturkundlicher Sammlungen zum Beispiel in dem weit in die
Vergangenheit reichenden Spektrum an beschriebenen Tier- und Pflanzenarten, sagt Anke Jentsch.
Wer evolutiondre Verdnderungen und Abweichungen verstehen will, der benétigt zunédchst einen Blick
in die Vielfalt und die Wiederholungen des "Normalen"”, um Gberhaupt vergleichen zu kénnen.

"Die gesellschaftliche Herausforderung besteht auch darin, dass wir einen GroBteil der Arten noch
nicht beschrieben haben. Ich glaube 1,8 Millionen Arten sagt man so weithin - wobei ich mich bei den
Zahlen auch nicht versteigen méchte - sind bekannt, und es wird geschétzt, dass nahezu das
zehnfache an Arten existiert, die wir einfach noch nicht kategorisiert und eingeordnet haben. Das
heiBt, dieses ungeheure Potential der Biodiversitit, dieser Schatz, ist (berhaupt noch nicht gehoben.”

Karin Nickelsen:

"Fir dieses Biodiversitdtsproblem ist diese Artdefintion so wesentlich. Das hat ja eine ganz politische

- Dimension. Sobald man anféngt, eine Art auf irgendeine Weise zu definieren, kann man Arten zéhlen.
Wenn Arten eine bestimmte Zahl in einem Areal erreichen, ist das Areal plotzlich schitzenswert oder
nicht schitzenswert. Deswegen ist es wesentlich fir die Biologie so etwas wie ein philosophisches
Konzept der Art zu entwickeln und auch tragféhig zu erhalten.”

Doch ausgerechnet das Wissen um die Arten scheint mit den Arten auszusterben. Der Nachwuchs
bleibt aus unter Taxonomen. Stellen werden gestrichen und Rdaume, in denen jahrhundertealter Putz
von den Wanden féllt, sind nicht unbedingt ein einladender Arbeltsptatz AuBerdem leide sein Beruf
an Ansehen, meint Oliver Coleman:
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"Es gibt viele Tiergruppen, die nicht als besonders aufregend gelten, irgendwelche Wurmgruppen,
Nematoden zum Beispiel, Fadenwirmer, die in unserem Okosystem eine ganz, ganz wichtige Rolle
spielen, an allen méglichen Ecken und Enden eine Schliisselrolle im Okosystem darstellen, aber wir
haben nicht besonders viele Spezialisten, die diese Wiirmer bearbeiten, weil, na ja, wenn ein
Systematiker gefragt wird: Worliber arbeitest du? Und er sagt: Ich arbeite Uber Wirmer. Dann kann
er eigentlich nur ein Stirnrunzeln bei seinem Gegeniiber erzeugen.”

Dabei sind es gerade die speziellen Kenntnisse liber Wirmer oder Schnecken, die selbst Geologen
brauchen, wenn sie Klimageschichte erforschen. Um sich Gewissheit zu verschaffen, gehen sie mit
ihren Gesteins- und Sedimentproben schon mal ins Naturkundemuseum. Die Geologin Hildegard
Westphal von der Universitdt Bremen:

"Wenn wir Sedimente anschauen, die Zusammensetzung anschauen, dann, ja, sehen wir in was fir
einer Umwelt sie abgelagert wurden, diese Sedimente, und das erzdhlt uns eine Menge iiber
wiederum Klima und Umweltbedingungen. Nichtsdestotrotz kénnen wir uns sehr tiuschen, wenn wir
einfach nur als Geologen da ran gehen, weil hdufig dhnliche Sedimente unter verschiedenen
Bedingungen sich bilden kénnen, also zum Beispiel Riffe. Korallenriffe werden allgemein als typisch
tropisch angesehen, was auch ganz (iberwiegend richtig ist, auBer sie sind aus der Tiefsee. Dann ist
es schon mal ein Trugschluss, wenn ich einfach von Korallenriff auf tropisches Klima schlieBe. Oder
wenn ich eben Ablagerungen habe, die keine Korallenriffe sind, darauf zu schlieBen, dass es eben
nicht tropisch war. Ist auch falsch. Weil da einfach andere Parameter vernachlassigt werden, wie zum
Beispiel die Wasserenergie oder der Flusseintrag aus dem Hinterland oder Uberdiingung, was alles
zum Beispiel Korallenriffe unterdriicken kann und dennoch haben wir tropische Bedingungen. Und fiir
die Klimarekonstruktion ist es natiirlich fatal, wenn man da falsche Schliisse zieht."

Wenn sich aber in den Sedimenten zum Beispiel fossile Schnecken befinden, kénnen die Systematiker
helfen, die sich mit den Arten auskennen.

"Und der Taxonom kann unsere Sedimente anschauen und uns bis in die Arten hinunter bestimmen,
was wir vor uns haben. Und was fiir einen Geologen vielleicht noch sehr dhnlich aussieht, sieht fiir
einen Taxonomen sehr anders aus. Die schauen die Schnecke an und sagen: Hér mal, das ist keine
Kaltwasserschnecke. Das ist eine tropische Schnecke, also musst du deine Rekonstruktion anders
angehen. Und dann kommt vielleicht ein anderer Experte, der sagt: Schau mal, diese kleine Bohrung
in der Muschel, die ldsst eindeutig darauf schlieBen, dass es hier aus irgendeinem Grund erhéhte
Néhrstoffbedingungen gab. Und dann weiB ich: Aha, es ist warm, erhéhte Néhrstoffbedingungen, ja
deshalb habe ich keine Korallenriffe zum Beispiel und deshalb sieht es aus wie Kaltwasser, ist aber
nicht, sondern ist warm."

Die Bedeutung der Forschungssammlungen soll sich auch der Offentlichkeit besser erschlieBen. Dafiir
tragt eine Gruppe aus Wissenschaftlern, Kiinstlern und Museumskustoden gemeinsam ein
ungewobhnliches Projekt im Museum fiir Naturkunde in Berlin. Was Wissenschaftler der Jungen
Akademie an der Berlin-Brandenburgischen Akademie und der Deutschen Akademie der Naturforscher
Leopoldina in einer Tagung an Wissen zusammentrugen, wird nun vom Ensemble "a rose is" unter
der Regie des Komponisten Julian Klein zu einer Art Theaterstiick mit unterschiedlichsten Szenen
arrangiert.

"Wir bewegen uns in verschiedenen kinstlerischen Formaten, die sich so zwischen Schauspiel,
Performance, Musiktheater, Installationen befinden und wir wollen mit unserem Stiick das Publikum
hinter die Kulissen dieses Forschungsinstituts fiihren. Das heiBt, wir spielen nicht in der Ausstellung,
nicht in dem Museumsteil, sondern in den Forschungssammlungen. Und dort gibt es ganz viele
Geschichten zu erzéhlen, die an den Sammlungsstiicken hdngen, die mit den Menschen zu tun
haben, die dort arbeiten, und die natiirlich auch etwas dariiber erzéhlen, wie wir unsere Welt sehen,
wie wir unsere Welt beschreiben - sozusagen die Schubladisierung der Welt wird dort ganz greifbar."

Unterstiitzt von der Schering Stiftung und produziert vom Biiro Klangquadrat wird das Publikum ab
dem 28. Februar in acht Auffiihrungen auf einen "taxonomischen Parcours" durch die Séle, Flure und
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Hinterzimmer der Forschungssammlungen des Berliner Naturkundemuseums geschickt. Julian Klein:

"Wir haben vier groBe Séle, die wir bespielen. Das ist neben dem Fischsaal auch der Fellsaal mit den
Séaugetierfellen, der Vogelsaal und der Schlangensaal. In diesen Sélen, die sehr groBziigig gestaltet
sind, auch architektonisch, werden also groBe Szenen oder groBe Installationen stattfinden, aber es
gibt auch sehr viele kleine Rdume zu erkunden, in denen kleinere Gruppen des Publikums kleine
Szenen zu sehen bekommen werden."”

Anke Jentsch:

"Und natiirlich soll das auch nicht so verkopft laufen wie auf wissenschaftlichen Symposien, sondern
unser Anliegen ist, die Leute zu beriihren. Und deswegen ist das ein Zusammenschluss aus
Wissenschaftlern und Kinstlern, die mit verschiedenen Formaten der Kunst durch diese RGdume
fahren, sodass man dieser Faszination erlegen sein darf und zugleich eine wissenschaftliche
Faszination erlebt, weil man diese unglaublichen Mengen von Prédparaten unterschiedlichster Art
einfach mal selber durchschreiten und wahrnehmen kann."

© 2008 Deutschlandradio
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ORF O1 Leporello
* Hier das MS zu HUM.
Beste Gruﬁe aus Berlm Holger Zimmer

AnmodVorschIag

Wer hat noch nicht davon getrdumt, einmal nachts ins Museum zu gehen‘7 Im Dunkeln zw15chen Gnus,

- Elefanten und Sauriermodellen umherzuschleichen und sich wie in einer fremden Welt zu fiihlen? Ein neues
KunstProjekt in Berlin macht diesen Traum nun méglich. Im Rahmen des Festivals "Mirzmusik"
verwandelt die Kiinstlergruppe "A Rose Is" das komplette Museum fiir Naturkunde der Humboldt-
Universitét zu Berlin in eine riesige Bithne. Das Stiick heift "HUM - Die Kunst des Sammelns" und
verbindet Performance und Wissenschaft auf wahrlich anregende Weise. Holger Zimmer hat sich fiir
Leporello auf die Versehlungenen Pfade durch das Museum begeben:

1 Atmo Gong wmps |
Bitte alle d1e das Br1eﬂe1n-Tax1 wahlen mlr folgen.._...

" Das Spektakel beginht mit einervnﬂGong: Der erste Akt des dreiStﬁndigeri ‘Abends startet flir
die im i_mposainteh Treppenheus versammelten Zuschauer mit der Qual der Wahl. Sie

) Ihi’;ssen'sicheiner der Vielen 'jungén Damen anSchlieBen, ‘Ta‘xi" genannt, .die sie m vielen
kleinen Gruppen durch das Haus ﬁihreh So kann man so Wunderliche Orte entdeckeri' wie’
etwa den Knochenkeller den Gewelhboden oder den Alkoholsaal , ’ - o

An Jeder Stat1on erwartet die Besucher ein klelnes Spektakel zum Belsplel eine Szenische .

Lesung, d1e auch. uber d1e spe21e11en Geruche im Museum aufklart,

2 O-Ton: MD 7

Kommen Sle richtig schon ran, Guten Abend meine Damen und Herren, lch begruﬁe Sie
‘ganz herzlich hier in der Sdugetierabteilung des Museums fiir Naturkunde Sie riechen das
'schon, hier riecht’s ganz besonders, so'n blsschen Mottenpulver, Zlegenbock aber das ist bei
uns lm Museum S0, in Jedem Saal rlecht s anders

'Hier steht eine Dame in einem griinen Kleid aus der J ahrhundértwende. Sie Und'iein Mann,
der ausSieht, wie ein Tropenforscher, berichten iiber den Elefanten von Potsdam, der im

'19. Jahrhundert vergiftet wurde.

I

Die Dame im Kleid ist Hannelore Landsberg, die Leiterin der historischen Abteilung.
Zuerst war die Verkleidung flir sie ungewohnt, doch jetzt gefillt ihr ihre neue Aufgabe als

Schauspielerin:

3 O-Ton: Hannelore Landsberg mp2o0 ab11¢

Fiir dieses Projekt begeistere ich mich so, weil es anders ist als die lange Nacht der Museen, es
ist wirklich Kunst dabei, und ich habe tolles Kostiim um das mich auch einige schon
beneidet haben.

Die Geschichte des Elefanten wird aus zwei verschiedenen Perspektiven erzihlt, von der
Wissenschaftlerin und von einem Schauspieler. Das ist auch das Markenzeichen des
gesamten ,,HUM"- Projektes: Der Zuschauer bekommt Informationen iiber die Arbeit des
Museums, wird aber auch bewusst verwirrt: Sind die Geschichten wirklich echt? Julian

Klein von der Kiinstlergruppe " A Rose is" ist der Regisseur des Projektes:

6 O-Ton: Julia'n Klein MD 84

Es wird jeder etwas anderes mitnehmen. Man kann den Abend gar nicht als Ganzes
schauen, was auch mich betrifft, ich hab das Stiick auch noch nie ganz gesehen, ich kenn es
nur in Teilen, so muf} einfach jeder Besucher sein eigenes Menu aus dem Angebot
zusammenzustellen, und auch selber einen Weg nicht nur durch die Sammlungen sondern
auch die Geschichten finden, und fiir sich entscheiden: Was ist davon Wissenschaft, was
Erziihlung, was ist wahr, glaubhaft, und was ist was erfunden.

"HUM- die Kunst des Sammelns" heiBt das Projekt und so kénnen die Zuschauer auch die
sonst verborgenen Winkel des Hauses entdecken, die eigentlichen Sammlungen, die sonst
nicht 6ffentlich sind. In vielen dieser Rdume wird téiglich normal gearbeitet. Daher miissen
sich die Besucher zwischen Schriinken voller eingelegter Krokodile oder Vitrinen mit

ausgestopften Adlern ganz behutsam bewegen:
8 O-Ton: ™D 107
Bitte intim zusammenriicken und nichts anfassen, also.......
In der Amphibienabteilung hort man, wie Afrikanische Frosche klingen:

9 O-Ton: MD 111

Die Paarungsrufe bei Amphibien sind sehr artspezifisch. Sie horen hier zwei verschiedene



Arten pfeifen, die pfeifen tatséichlich mit geéffnetem Maul, hort sich eher an wie ein Vogel,
und es gibt uns einen Hinweis darauf, dass wir verschiedene Froscharten vor uns haben.

Und da der Abteilungsleiter kein staubtrockener Wissenschaftler ist, weif3 er iiber seine

Frosche auch Spezielleres zu berichten:

10 O-Ton: mD i16

" Die schmecken wie Hiihnchen, schmecken aber eigentlich so, wie die Sofle dazu schmeckt,
also in ner leckeren Knoblauchsofie sind die durchaus genieffbar*“ Lacht

Denn darum geht es: Das Museum in unerwartetem neuen Licht zu zeigen:

7 O-Ton: Julian Klein  mp 87
Jede Profession, hat auch ihr Rampenlicht, ihre Offentlichkeit, und diese Offentlichkeit in
Interferenz zu setzen, das ist das, was an diesem Abend passiert. Es geht um Wissenschaft,
es geht um Kunst, aber eigtl geht es um Kommunikation, mit und untereinander, |[....] [...] so
entsteht ein Netz aus Geschichten und Begegnungen mit Objekten.

12 Atmo Schritte mbp 132

Der zweite Akt des Spektakels findet in einem anderen Trakt des riesigen Gebéudes statt.
Die Kunst verwischt die Grenzen der Wissenschaft: Menschen imitieren Tierlaute, ein
Forscher im Kittel liegt als Objekt selbst in einer Glas-Vitrine und eine bunte Dame mit

Cello erklirt musikalisch die Beutejagd des Chamaileons.

11 O-Ton: ™MD 122

Chamiileons haben Schleuderzunge und damit gehen sie auf Insektenjagd. Das funktioniert
so, das Chamiileon setzt sich hin und wartet, bis ein Insekt vorbeikommt. Das Chamiileon
streckt die Zunge aus, ----- das Insekt bleibt kleben, das Chamiileon zieht die Zunge wieder
ins Maul ---- und verschluckt das Insekt.

Die Wissenschaftler agieren in der ganzen Inszenierung ganz selbstbewuf3t. Die, die
normalerweise im Hintergrund agieren, in Labors und Biiros ihrer systematischen
Forschung nachgehen, haben sichtlich Spal3 daran, mal im Licht der Offentlichkeit zu
stehen. Und sind nebenbei auch erstaunlich selbstironisch. So springt der Kustos der
Spinnen quietschfidel in einem Spidermankosﬁim herum. Und seine Kollegen agieren in

dem Film "Téxophobia", einer lustigen Persiflage auf alte Horrorfilme.

Wenn nach drei Stunden und unzéhligen kleinen Entdeckungen im ganzen Haus die
"Kunst des Sammelns" in einer TanzParty in den Katakomben des Museums endet,
ist klar: Das Naturkundemuseum hat jede Menge neuer Fans gewonnen, wie diese

Besucherin:

15 O-Ton: Solvey Drees MD 188 ab 14°

Ich denke, dass es vielen Leuten so geht, das sie das Haus das erste Mal sehen, |...]
oder mal mitbekommen, was [.... |was fiir interessante Leute hier arbeiten, und was es
fiir Bereiche gibt, man sieht als Besucher nur unten das Museum und weifl gar nicht,
daB oben ne Zoologie ist, und ne u Paliiontologie und Geologie, mal sehen, vielleicht
sind bei den Kindern zukiinftige Paldontologen dabei.

AbmodiInfo:

HUM - Die Kunst des Sammelns

ein theatralischer Parcours
durch die Forschungssammlungen des Museums fiir Naturkunde
der Humboldt-Universitiit zu Berlin

Vorstellungen: 5.-8.3.19 Uhr und 9.3. 16 Uhr

Im Rahmen von MaerzMusik | Berliner Festspiele (Karten unter www.maerzmusik.de)

Das Sammeln und Ordnen pragt den Alltag im Museum fiir Naturkunde. Hier, in den

6ffentlich normalerweise unzugénglichen Forschungssammlungen, wird die Vielfalt

der Natur unmittelbar spiirbar: Tausende Vogel, Krebse, Spinnen, Schlangen, Fossilien werden gesammelt,
beschrieben und kategorisiert. Mit iiber 30 Millionen Objekten ist die Berliner Sammlung eine der
grofiten der Welt. HUM - die Kunst des Sammelns zeichnet ein Portrait des Museums, von und mit
seinen Wissenschaftlern, kiinstlerisch und dokumentarisch, in Texten, Riumen, Klingen, Objekten
und Szenen, erziihlt von einer Welt in Schubladen und Glisern, iiber unsere menschliche
Sammelleidenschaft und die Macht unserer Ordnungsliebe: Taxomania.

An acht Abenden verwandeln sich die historischen Sammlungssiile des Museums fiir

Naturkunde Berlin in ein lebendiges Theater. In den vielfiiltigen Sprachen von Kunst und
Wissenschaft werden entlang einem Parcours in 3 Akten Geschichten aus dem Museum erzihit und
inszeniert.

Der Anspruch des Projekts ist ehrgeizig. In drei Akten und fast drei Stunden will "Hum" die
unvereinbar scheinenden Welten von Wissenschaft und Kunst zusammenfiihren.

Wer sich wie die frithen Entdecker und Forschungsreisenden auf das Abenteuer einlésst und entsprechend
gut zu FuB} ist, erlebt das Museum als Biihne einer Nummernrevue, die in geheimnisvolle Welten,
skurrile Begebenheiten und spannende Geschichten cintaucht. Musiker, Schauspieler, Ténzerinnen,



Videokiinstler, Zeichner und Wissenschaftler zeichnen ein Portrit des Museums und seiner Menschen,
erzdhlen dokumentarisch und kiinstlerisch von einer Welt in Schubladen und von der menschlichen
Sammelleidenschatt.

Beteiligt sind mehr als 40 Wissenschaftler und Kiinstler. Eigentlicher Hauptdarsteller ist aber das
Museum selbst. Denn die Szenen, Konzerte, Klang- und Lichtinstallationen, Vortrige und
Performances spielen dort, wo gewdhnlich kein Besucher hinkommt: in den Biiros und Laboren, den
Archiven und vor allem in den Sammlungssilen, in denen das Museum den naturhistorischen Schatz von
mehr als 30 Millionen Objekten birgt.

Was ist Wissenschaft? Was ist Kunst? Die Grenzen verschwimmen an diesem Abend. Kustoden des
Museums schliipfen in historische Kostiime und rezitieren Dichtung. Schauspieler dozieren im 1
weillen Kittel iiber ""Steine im Weltall". Eine Cellistin l4sst mit Bogenstrichen die Bewegungen des
Chamileons horbar werden und erldutert den Zusammenhang zwischen dem Klebefrosch und den
fuBballerischen Qualititen von Torhiitern in Gabun.

Infos: http://www.klangquadrat.com/ www.hum-die-kunst-des-sammelns.de :



- Rundfunkmanuskript: SWR2 JetitMusik—Magazin 10.03.2008, 23:03h

- Leitschrift Positionen, Heft Nr. 75, Mai 2008

MaerzMusik 2008, Vorspiel: HUM — die Kunst des Sammelns

von Michael Iber

LA rose is a rose is a rose*, die bertihmte Tautologie der amerikanischen Schriftstellerin
Gertrude Stein, wird im Allgemeinen als eine Bestatigung intérpretierti die Dinge sind eben

S0, wie sie sind.

Zurechtgestutzt auf ,a rose is" wird das Zitat zur Frage: Ist das, was ich éehe, tatsachlich das,
was es zu sein verspricht? Und als Name einer Kinstlergruppe aus Musikern, Schauspielern,
Buhnenbildnern, Medienkiinstiern und Regisseuren ist ,a rose is" ein Konzept, das sich nicht
nur interdisziplinar zwischen experimentellen Theater- und Konzertformen wie Performance,
Musiktheater, Installation oder Schauspiel bewegt, sondern die Grenzen dieser Gattungen

gleichsam in Frage stellt und es dem Rezipienten uberlasst, diese fir sich neu zu definieren.

Mit ihrem jungsten Projekt HUM — die Kunst des Sammelns war die Gruppe um den
Komponisten und Regisseur Julian Kiein bereits zum zweiten Mal Gast des MaerzMusik-
Festivals fir akiuelle Musik der Berliner Festspiele. Und wieder ging es um die Verbindung
von Wissenschaft und Kunst. Hatte Julian Klein mit seiner performanten Installation ,brain
studies” im Jahre 2004 die steuerbaren Gehirnwellen seiner Mitspieler zum Klingen gebracht., '
so waren diesmal die 30 Millionen Objekte einschlielich der dafr zustandigen
Wissenschaftler des Museums fir Naturkunde der Humboldt-Universitat Gegenstand einer
kiinstlerischen Betrachtung: '

JHier, in den 6ffentlich/’hormalér\~eise unzuganglichen Forschungssammlungen, wird die
Vieifalt der Natur unmittelbar spirbar: Tausende Végel, Krebse, Spinnen, Schiangen,
Fossilien werden gesammelt, beschrieben und kategorisiert.” — so die offizielle
Projektbeschreibung: ,HUM — die Kunst des Sammelns zeichnet ein Portrait des Museums, E
von und mit seinen Wissenschattlern, kiinstlerisch und dokumentariséh, in Texten, Réumen,
Klangen, Objekten und Szenen, erzahlt von einer Welt in Schubladen und Glasern, tber

unsere menschliche Sammelleidenschaft und die Macht unserer Ordnungsliebe.”

Wir haben das Prinzip des Sammelns, das die Wissenschaftler des Museums pflegen,
einfach auf sie selbst angewendet. Wir sind durch das Haus gegangen und haben
Geschichten geéammelt, Methoden gesammelt, vPersonen gesammelt, und unsere

Sammlung bestreitet nun diesen gesainten Abend. (Julian Klein)

Taxonomie, die Kunst der Beschreibung und» korrekten Klassifikation von Lebewesen, ist die
genaue Bezeichnung der Arbeit dieser Wissenschaftler. Sie besteht h_auptséchlich darin,

I A

Objekte auf ihre Gemeinsamkeiten und Unterschiede hin zu untersuchen zur Bestatigung
existierender oder Beschreibung neuer Arten. Und wenn Anke Jentsch, Professorin-fiir
Storungsokologie und Vegetationsdynamik im umfangreichen Katalog zum Projekt schreibt,

dass es die ,Abweichungen sind, welche Erkenntnisgewinn bringen und neue

- Forschungsfragen stimulieren”, und dass , wir die Wiederholung benétigen, um die

Stimulation durch Abweichung in der Wissenschaft zu erfahren®, dann ist der Bezug zum
musikalischen Denken plétzlich hergestellt. Denn nicht erst seit Bernhard Langs Zyklus
.Differenz und Wiederholung" steht dieses Thema im Raum: es durchzieht weite Bereiche der
abendlandischen Musikgeschichte.

Allerdings nimmt die Musik in HUM weder Bezug auf diese Polaritat noch stellt sié den
naturwissenschaftlichen Sammlungen eine musikalische Taxonomie gegenilber, wie es
urspriinglich wohl einmal angedacht gewesen ist. Weder sie oder noch die anderen
Kunstformen werden wéahrend des 3-stindigen Abends zu einem Gegenstand der
Betrachtung, zu einem Objekt. .

Zumeist gruppenweise werden die Besucher durch die auf drei Akie und im ganzen Haus
verteilten 39 Szenen des Stiickes gefihrt. Dabei begegnen sie Wissenschafﬂern, die Uber
ihre Arbeit berichten und Schauspielern, die diese szenisch kommentieren. Sie bewegen sich
durch Installationen und Performances. Das Spiel zwischen Wirklichkeit und Fiktion ist das
zentralen Thema: Wir erfahren - vermutlich wahre - Geschichten, die vollkommen irreal
klingen und sitzen wenig spater einem Schauspie,ler auf, der uns mit seinen banalen
Geschichten wahrscheinlich hinters Licht fihren méchte. Ein Chamaéleon spielt Kindertheater
auf einem Cello und wir sollen nach einem Vortrag iiber Parasiten ahnlich aussehende
Speisen verzehren. Wir sind umgeben von Tausenden toter Fische, die in der Hydrophonie

fur Wasser und Instrumente mit dem Titel m’ocean wieder zu leben scheinen und der

- szenisch ausgeleuchtete Geweihboden wird mit Parzifal vom Gettoblaster zum
- ,Bodengeweihlichtspiel“. In der Filmcollage aus tierdominierten Horrorstreifen kurz vor
- Schiuss sind die vermeintlich toten Tiere dann endgultig zum Leben erwacht.

HUM —die Kunst des Sammeins entzieht sich jeglicher Einordnung in kuinstlerische Sparten
und lasst sich — um im Sprachgebrauch der WisSenschaftler zu bleiben - taxonomisch keiner
bekannten Art zuordnen: Damit begrindet das Stiick eine neue — bisher nameniose -
Spezies. Es’hat ein bisschen von Theater, von einer Muéeumsfﬁhrung, und ist ein wenig

Dokumentation, etwas Tanzperformance, ein bisschen Musik und auch noch anderes.

Als ,Vorspiel* des MaerzMusik-Festivals fur aktuelle Musik ist HUM genau so falsch und
gleichzeitig richtig positioniert, wie es das in einem Theaterfestival oder der ,Langen Nacht

der Museen“ gewesen waére. Es stellt Fragen zu Wissenschaft und Kunst und antwortet mit

einer sinnlichen Erfahrung derselben.
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Die Botschal

der tropischen Schnecke

Berlins Naturkundemuseum arbeltet mit Funden aus drel ]ahrhunderten auch fiir d1e Khmaforschung

VON BETTINA MITTELSTRASS

Sie waren Arzte Physmlogen und Botani-
ker, aber auch Politiker, Dichter und Leh~
rer oder alles zugleich, und sie verstan-
den sich dariiber hinaus alsNaturfor-
scher. Die Universalgelehrten des 18.
Jahrhunderts suchten nach -einer Erkli-
rung der gesamten Natur, und fiir dieses
bescheidene Unternehmen beganien sie
in unmittelbarer Umgebung und auf aben-
teuerlichen Expeditionen systematisch al-
les zu sammeln, zu beschreiben und zu
ordnen, was jhnen begegnete.

Teile der schitzungsweise 30 M11110-

nen Objekte umfassenden Sammlung des
Berliner Naturkundemuseums gehen auf
solch " individuelle -Aktivititen zuriick.
Aber schon bald war die Privatsammlung

fiir dasgrofe Ziel zu unbefriedigend.,;Na-
turgeschichte konnte nur als kollektives. .
Unternehmen betrieben werden“, sagt -
die Berner Wissenschaftshistorikerin Ké-

rinNickelsen. Varie-
titen von Arten er-

Es braucht

folgreich' zi unter-
scheiden und zu be- e
nennen, ' ging . nur Jah"’-?"“,ter
mit einer entspre- denriesigen
-chend groflen Daten-- '
grundlage. Fund“s

Man begann also aufzuarbelten

zu kooperieren und
Pflanzen, Tierpripa-
rate oder Mineralien. zu tauschen, um
schlieflich iiberall naturforschende Ge-
lehrtengesellschaften. zu griinden, in de-
nen die Sammlungen zusammengefiihrt
.wurden. Seit 1810 gingen einige private
Bestinde in die Obhut der neu gegriinde-
ten Berliner Universitit (der heutigen
Humboldt-Universitét) iiber, die zu For-
schungs- und Lehrzwecken einen Samm-
lungsauftrag bekam und Kontinuitit ge-
wihrleistensollte, 60 Jahre spéter war das

3

Universititsgebiude bereits zu klein fiir -

die ausufernden Arsenale. 1889 bezogen

sie das Gebdude in der Invalidenstrafie, in

dem sie heute noch zu finden sind.-
280000 Gliser mit in Alkohol konser-
vierten Ob]ekten aus allen Teilen der
Welt, ein ganzer Keller.mit Geweihen,
eine weltberithmte Sammlung von Mine-
ralien und bis zu 4,5 Milliarden Jahre al-
ten Meteoriten oder ein riesiger Saal nur
mit Fischpriparaten - all das findet sich

hinter den neugestalteten, spektakuldren

- Ausstellungssélen im Museum fiir Natur-
kunde in weitgehend unsanierten. Riu-

men. Und ‘mit den alten Sammlungen' :

wird noch immer geforscht. .

Vor allem die Kuratoren und Taxono- y

men, die ,,Ordnung liebenden“ Wissen-
schaftler in-den Sammlungen, betrelben
Grundlagenforschung, indemsie sichtag-
ein tagaus, Schublade fiir Schublade und

:Glas fiir Glas mit geradezu moénchischer:
Disziplin: den’ iiberwiltigenden Mengen

an inzwischen uralten Objekten widmen.
Flohkrebse zum Beispiel oder Kifer und
Seepocken werden Stiick fiir Stiick unter
“die Lupe genommen, genauestens be-
schrieben, die Verwandtschaftsverhilt-
nisse werden geklirt und die'Art nach ei-

'Aussagekrﬁfti‘g.‘Trppiscﬁg' fSéﬁnéc'kéfi aus der Sammjung des Museums.

Mengeiiber Klimaund Umweltbedmgun-

ren angenommen Be21ehe man sich auf

die letzte Zahl, dann kennten wir. mogli-
cherweise nur zwei Prozent aller Organis-
menarten, sagt der Biologe und Kurator

fiir Krebstiere im:Berliner Naturkunde-

museum, Oliver Coleman; der allein von
8000 Flohkrebsarten weif. :
Das Wissen iiber die Artén ist Voraus-
setzung, um Klimaschwankungen und

‘Verinderungeninder Vergangenheitaus-
Naturkundliche
~ Sammlungen sind daher fiir Geologen, die

machen : zu Kkonnen:

sichder Klnnageschlchte widmen, unver-

<zichtbare Referenz-Archive. .
»Wenn wir Sedlmente anschauen, se- -

,in'was fiir einer Umwelt sie abge—
ag wurden, und das erzihlt uns eine

ber als Geologen kénnen wir uns
sehr tiuschen®, sagt Hildegard Westphal

- vonder Uni Bremen. Dassich shnliche Se-

kann immer noch Jahrzehnte dauerri; bis
.die Bestande der Sammlungen Wir ich .

Beschaftlgungstheraple ist es aber ni¢l
- Insbesondere: die . Klim.

.zunehmend auf die Expertise je,herfSy,skte- ‘

matiker angewiesen, die in naturkund
chen Sammlungen:die Daten. fiir: weiter
fithrende Forschungen iiber Artenvielfalt

und ‘Biodiversitat liefern, Schatzungen-

det heute existierenden Arten lebender
Orgamsmen schwarken - extrem Zwi-
schén zwei und 30 ,Mxlhonen,,, aber auch

.bis zu 100 Millionen werden von Auto-

:”von der S
jungen: Wissenschaftler der Akademie

-glled der Lei niz-Gemeinschaft werden

1mente unter sehr unterschledhchen Be-

gungenbllden konnen; und eine Schne-
.cke'darin fiir das Auge des Geologen eben .

eist nur eine Schnecke ist; gmge die Kli-

marekonstruktlon vielleicht in-eine fal-

sche Richtung. Wire da nicht das Wissen
ner Vlel zu oft als ,Beinchen- und Bors-
Nzi elachelten Kustoden im Mu-
eum. , Die schauen die Schnecke an.und
agen: Hor mal, das ist keine Kaltwasser-

schnecke, das ist eine tropische Schne--

cke: Unddann Welfé ich: Aha, esist warm,

, obwohl ich kelne Korallennffe sehe. Es .

mie: und der Leopoldlna der
er zur Forderung des wissen-
chwuchses. Gemeinsam
~ m und ,,Klang Quadrat -
r Kunist und Musik®, unterstiitzt
ring Stlftung, arbeiten: die

derzeit an einem. Pro;ekt mit, das den Mu-

- seumsbesuchern im Februar 2008 auch
. -die Kunst des Sammelns hmter der Aus-
stellung vermitteln will.

, Dle‘hls,tonsche, kulturelle, aber gerade
atic_hfdie aktuelle internationale Bedeu-
tung der Sammlungen des Berliner Natur-
‘kundemuseums wurde dariiber hinaus ge-
rade erst: gewurdlgt Ab 2009 wird das
‘Museum als Forschungseinrichtung Mit-

und damit kiinftig von Bund und Lindern

-mit jahrlich 13 Millionen Euro gefordert.

AL STEEY

-------- ey




hybridmusik
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VON NEUEN WESEN IN DER MUSIK, DIE NICHT NUR MUSIK SIND

VON JULIA GERLACH

in Hybrid ist eine Mischung von Ei-

genschaften zu einer neuen Art. Ent-

scheidend ist dabei, dass nicht eine
Gattung oder Art gewissermaflen durch
Qualititen einer anderen Gattung oder Art
eingefirbt wird, wie es Adjektivkonstruk-
tionen wie «performative Installation» oder
«instrumentales Theater» suggerieren. Hyb-
ride sind etwas Neues, Eigenstindiges und
das driickt sich meist auch in substantivis-
tischen Bezeichnungen aus.

Als ich vor etwa sieben Jahren dem
Vortrag eines Techno-Spezialisten lauschte,
wurde ich potenzieller Defizite der Musik-
wissenschaft gewahr. Wihrend wir noch
alles in der. Gegenwart Komponierte der
neuen Musik zuordneten, hatte sich im
Technobereich eine enorme Artenvielfalt
mit je anderer Bezeichnung herausgebildet,
die einer Differenzierungsdichte gleichkam
zwischen jener unterschiedlicher klassischer
Tinze (Tango, Walzer, Rumba ete.) und
jener kompositorischer Individualstile, aber
doch etwas anderes war. Denn nicht bilde-
ten sich jeweils andere Figuren und Cha-
raktere aus, die eine deutliche Divergenz
vom Anderen manifestierten, sondern es
waren immer neue Kombinationen von Ei-

genschaften, von Stilmomenten, die zu die- -

ser Artenvielfalt fithrten — und bei einem
Laien zu Verwirrung. Die Freiheit der Re-
Kombination, wesentlich durch die neuen
Techniken der Produktion dieser Musik
begtinstigt, ist ein Vorgang des Remixens,
der Hybridisierung.

Dieser kiinstlerische Entwicklungspro-
zess hatte sich in den 90er-Jahren ereignet,
also etwa zur gleichen Zeit, als in der Erns-
ten Musik die Klangkunst zu einer Gat-
tung definiert wurde. Es war ein wichtiger
Schritt, insbesondere gegeniiber der neuen
Musik, einem Bereich musikalischer Ar-
beiten — des Umgangs mit Klang - zu einer
gleichwertigen Position zu verhelfen und
damit den hohen kiinstlerischen Anspruch
dieser Arbeiten zu fundieren, ebenso wie
den der Performance oder Videokunst.
Seither sind die Gattungsdiskussionen rar
geworden, auch die Bezeichnung der

30 Grenziberschreitung in den Bereich ande-

rer Kiinste trifft den Sachverhalt schon
lange nicht mehr, da die Grenzen so weit
nivelliert sind, dass keine Uberschreitung
mehr stattfindet. Im Gegenteil ist als Folge
einer Implosion, des Einstiirzens von Gren-
zen, eine Rekombination von Codes zu
neuen Entitaten und Identititen tiberhaupt
erst moglich geworden. Und dies betrifft
nicht nur die Kinste unter sich, sondern
auch andere Bereiche wie Wissenschaft,
Wirtschaft oder PR. Die Anerkennung die-
ser Bereiche oder von Gattungen wie Klang-
kunst und Videokunst und ihre «Gleich-
stellung> mit historischen Gattungen ist

die Grundlage fiir die Hybridbildung.

KONZERTINSTALLATION

Klangkunst hat Eingang in die grofen
Festivals neuer Musik gefunden und sich
an diesen Orten behauptet. Viel entschei-
dender fiir die gegenwirtige Entwicklung
ist jedoch der gegenseitige Einfluss von
Klangkunst und komponierter Musik auf
kiinstlerischer Ebene, der neue Formate als
Mischung, als Hybrid generiert. Das For-
mat der Konzertinstallation ist ein solches
neues Wesen. Bei dem Begriff «Konzertin-
stallation» wird unmittelbar deutlich, dass
es sich nicht um eine Verschmelzung von
Konzert und Installation handeln kann,
bei der beide Wesen alle ihre Eigenschaf-
ten mitbringen diirfen, denn es schliefen
sich per definitionem Eigenschaften aus.
Wihrend die Installation zu zeitlicher Un-
begrenztheit neigt und darauf angelegt ist,
dass Besucher zu einem frei gewihlten
Zeitpunkt die Installation betreten- und
verlassen und sich das «Werk» durch ihre
Interaktion mit der Installation, die Bewe-
gung durch den Raum zeitlich-formal und
klanglich konstituiert, ist das Konzert zeit-
lich begrenzt und der Besucher hort das
meist von Instrumentalisten interpretierte
Stiick von Anfang bis Ende sitzend an. An-
dererseits erméglichen konzertante Kon-
struktionen eine komplexere musikalische
Sprache, da Wahrnehmungsressourcen nicht
durch integrierte visuelle Elemente oder
Entscheidungsprozesse, wie man sich durch

den Raum bewegt oder interagiert, gebun-
den sind. Installation und Konzert bein-
halten unterschiedliche Rezeptionsmuster
psychophysiologischer Aktiviertheit. Ani-
miert exploratives Verhalten steht hier nor-
miert konzentrativem Verhalten gegeniiber.

In der Konzertinstallation Hyperion.
Konzert fiir Licht und Orchester (2006)
von Georg Friedrich Haas waren die Mu-
siker auflen auf Podesten platziert und er-
héht an den Winden der grofien Sporthalle
in Donaueschingen war als eine Art Bor-
diire eine Vielzahl von LED-Lampen (in

weiflen Plastikeimern) installiert, die com-

putergesteuert Lichtrhythmen mit konti- -

nuierlichem Farbspektrum erzeugen konn-
ten. Man kénnte dieses Hybrid folgender-
maflen charakterisieren: Als Eigenschaften
der Installation waren transferiert audiovi-
suelle Konzeption, raumbezogene Gestal-
tung, bewegter Rezipient — und der Rezi-
pient konnte, ohne das Konzert zu stéren,
den Raum verlassen. Vom Konzert wurde
erhalten: das Instrumentale, eine relative
Komplexitit in den musikalischen Parame-
tern, die formal-zeitliche Begrenzung so-
wie die Vielzah! der Zuhérer.

In der Konzertinstallation fichzen. (2006)
von Klaus Lang und Claudia Doderer war
das Orchester ebenfalls um das Publikum
herum platziert, und auch Licht spielte
hier eine Rolle. Die Zuhorer waren aller-
dings zu einer anderen Rezeptionshaltung
aufgerufen, denn ihrer Schuhe entledigt
sollten sie sich auf einer gepolsterten Lie-
gewiese zwischen diagonal gespannten
Drahtseilen limmeln. Die Rezeptionshal-
tung war hier innerhalb des installativen
Set-Ups ins Meditative gewendet.

In John Taveners The Veil of the Temple
(Berlin 2007, Hamburger Bahnhof) war
die grofle zeitliche Ausdehnung auf sieben

Stunden kompositorisch vorgegeben. Die

Besucher konnten sich durch das Museum

KLAUS LANG: «FICHTEN», 2006

SEITE 33 OBEN: JOHN TAVENER,

«THE VEIL OF THE TEMPLE», BERLIN 2007
UNTEN: JULIAN KLEIN, <HUM - EINE KOLLEK-
TION», MUSEUM FUR NATURKUNDE BERLIN
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frei bewegen oder sich auf Sitzkissen set-
zen bzw. zusammenrollen. Die nichtliche
Darbietung von 22:30 bis 6:30 Uhr ver-
sprach eine an der Grenze von Wachzu-
stand und Schlaf gespannte transzenden-
tale Wahrnehmung, die durch die Melodik
und die Glockchen verstirkt wurde. Der
Chor und die Solistin bewegten sich durch
den Hauptraum des Museums zwischen
den monumentalen Kunstwerken etwa von
Anselm Kiefer hindurch oder ihre Tone
wurden aus der Ferne heriibergetragen.

Obwohl einige der Eigenschaften mit
der der Installation deckungsgleich sind,
handelte es sich hier aber im Gegensatz zu
Haas’ und Langs Arbeiten genau genom-
men nicht um ein ausgetiifteltes Hybrid,
sondern um eine Komposition, die eine in-
stallative Inszenierung begiinstigte bzw.
umgekehrt, bei der die Inszenierung die
mystische Anmutung der Komposition
potenzierte. Bei hohem logistischen Auf-
wand und Kanalisation grofler Zuschauer-
zahlen war allerdings die Gratwanderung
zwischen Flexibilitit der Zuh6rer und da-
raus resultierender Unruhe zu wenig im
Vorhinein bedacht worden.

Auch bel Haas war die Masse der Zu-
horer der kritische Punkt, denn mehr
schlingelte man sich durch die anderen
Menschen hindurch als - was eigentlich in-
tendiert war ~ durch die riumlich karto-
grafierte Musik.

Masse, Bewegung/Partizipation, also
das Verhalten der Zuhérer, und die Kom-
plexitat der Musik/der visuellen Elemente
scheinen die Mafle zu sein, die man bei der
neuen Zusammenstellung der Eigenschaften
von Installation und Konzert zum Hybrid
der Konzertinstallation in Einklang brin-
gern muss.

VIDEOKONZERT
UND FILMKONZERT

Ganz shnlich wie der Hybridisierungsvor-
gang beil der Konzertinstallation ist beim
Videokonzert oder dem Filmkonzert ent-
scheidend, dass die beiden Ausgangsarten
zu einer Entitdt rekombiniert werden und
nicht das Eine das Andere erginzt, ausmalt.
Bei Videokonzerten neueren Datums kann
man nachweisen, dass das Musikalische und
das Visuelle zwei Elemente sind, um eine
tibergeordnete kiinstlerische Idee zu trans-
portieren. Beides wird aus einer «Quelle»
generiert oder das Eine wird im Anderen
gespiegelt oder kontrapunktiert. Uber die

32 inhaltlich-kompositorische Ebene hinaus ist

auch der Aufbau dieser audiovisuellen Kon-
zert-Situationen auf eine Gleichwertigkeit
der Elemente ausgerichtet. Die Ebenen er-
ldutern sich. Filmmusik als dienende Kunst
oder disparate hektische Visuals, wie in
vielen Clubs Usus, sind hingegen nicht Er-
gebnis einer Hybridisierung, weil die Ein-
hett, die neue Entitat nicht entsteht.

WISSENSCHAFTSKUNST

Seit einiger Zeit ist auf verschiedenen Ebe-
nen der Bezug von Wissenschaft und Kunst
in einen neuen Fokus geraten. Kiinstlerische
und wissenschaftliche Methoden werden
verglichen oder tbertragen, wissenschaft-
liche Erkenntnisse werden in ihrer hohen
Komplexitit Ausgangspunkt von Kunst
oder die Formate einer wissenschaftlichen
Prisentation und eine kiinstlerischen Dar-
bietung werden miteinander zu einem
Performancevortrag oder ihnlichem ver-
schmolzen. Dabei steht das Bediirfnis im
Vordergrund, die Separation von kiinstle-
rischem Erleben und kognitivem Reflek-
tieren aufzuheben, zwischen emotionalem
und analytischem Horen zu vermitteln. Da
wird die Leitmotivik bei Wagner zum
Thema einer szenischen Performance, in
die ein wissenschaftlicher Vortrag durch
eine sprachlich-rhythmische Uberformung
eingepasst ist und durch immer neue Aus-
schnitte aus Wagners Schaffen gewisser-
maflen sinnlich illustriert wird — ein «Ge-
samtkunstwerk» anderer Art. Im Grunde
ist bereits die 10. Sinfonie von Beethoven,
das Ergebnis einer Collagepraxis des fran-
z6sischen Komponisten Pierre Henry, ein
Beispiel komponierter Musikanalyse. Auch
der Ansaiz des Musikwissenschaftlers
Christian Thorau, die enorme Vielschich-
tigkeit- des kulturellen und strukturellen
Unterbaus der Diabelli-Variationen von
Beethoven durch die mediale Bespielung
von wissenschaftlichen Ausstellungselemen-

ten zeitgleich zum musikalischen Vortrag

erfahrbar zu machen, ist eine Hybridisie-
rung, die das Team mit «Musik als Aus-
stellung» bezeichnete.

Bei Julian Klein liegt die Durchdrin-
gung von Wissenschaft und Kunst im Ent-
stehungsprozess Letzterer. In Brain Study
(2004) werden Gehirnforschung und Musik
zusammengebracht, und das neueste Pro-
jekt, das sich derzeit in Vorbereitung be-
findet, HUM — eine Kollektion, wird mit
Wissenschaftlern des Naturkundemuseums
in Berlin entwickelt, die iber ihren spezia-
lisierten Fachinput hinaus auch aktiv als

Performer die Auffithrungen in den nich
offentlichen Sammlungen des Museum:
mitgestalten sollen. Eine der Kernaufgaber
des Museum ist es, die Arten der Natur zt
klassifizieren und zu beschreiben und ex-
emplarisch einer Offentlichkeit zuganglick
zu machen. Thema ist die Taxonomie und
ihre Grenzen. Die Verbindung von Wissen-
schaft und Kunst ist hier auf der Ebene des
Sammelns und Ordnens angesiedelt. Die
Lust am Ordnen - Taxophilia — ist auch in
der Kunst und den Gattungsdiskussionen
und dem Versuch gegenwirtig, neue Arten
mit immer fantasievolleren Begriffen zu
bezeichnen, zu etikettieren. Die schier un-
tberschaubare Artenvielfalt des Museums
wird ihr Gegengewicht in einer verhiltnis-
mifig tiberschaubaren Vielfalt der Kunst-
arten finden, die sich in dem labyrinthischen
Sammlungsteil des Museums ereignen sol-
len, von Literatur, Bildender Kunst iiber
Tanz, Musik zu Videokunst und Klang-
kunst. Der Besucher soll auch eine Vielzahl
verschiedener adaptiver Rezeptionsformen
anwenden., Uber die Erfahrbarkeit jener
Lust am Ordnen hinaus geht es insbeson-
dere darum, die Lust am Rekombinieren
und Hybridisieren und den dahin fithrenden
Entwicklungsprozess als eine produktive
Gegenkraft zur Taxophilia auszuloten.

Ob Literaturmusik, Wirtschaftskunst,
Korpermusik: die Multimedialitit, der
Transfer von Eigenschaften sowie deren
Ubertragung in andere Medien, sind aus-
gewachsen. Und die neu entstehenden
Hybride erweisen sich gerade deshalb als
interessant, weil durch die Gleichstellung
sie konstituierender Codes Irritationsmo-
mente und kiinstlerische Symmetrien, aber
auch Homogenitit entstehen. Gleichzeitig
ist ungewiss, ob sie etwas taugen, ob sie
asthetisch funktionieren. Und es schadet
sicher nicht, sich die neuen Wesen etwas
kritischer anzuschauen. n

B INFO

Julian Klein: HUM - eine Kollektion (2008)
Performative Taxonomie in drei Akten in den
nicht éffentlichen Sammilungen des Museums
far Naturkunde

Eine Produktion von «KlangQuadrat. blro far
kunst :: musik» und «a rose is» In Zusammenar-
beit mit dem Museum fir Naturkunde Berlin,
MaerzMusik | Berliner Festspiele und der Jun-
gen Akademie.

Premiere 28. Februar 2008, weitere Auffihrun-
gen: 29. Februar, 1. und 5. bis 9. Mdrz 2008,
jeweills 19:30 Uhr; am 9. Marz 2008 um 16 Uhr
Derniére im Rahmen von «<MaerzMusik»

Symposium im Museum far Naiurkunde Qef}in
am 23./24. November 2007 e





